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LA GENESE DES (EUVRES DE BACH

(1685-1750)

Les années d’Arnstad (1703-1707) et de Miilhausen (1707-1708) dit M. Albert Schweitzer
dans son beau libre Bach, Poéte et musicien (Breitkopf et Hartel, Leipzig) sont pour le futur maitre de
lorgue, des années d’apprentissage. Les maitres qui lui servent de modéle (Pachelbel, Bihm et
Buxtehude), il les admire et cherche 2 les imiter, témoins les deux Fugues en Ut mineur (n.° 5 et 9
du IV.™ livre de I'édition Péters), le Prélude et la Fugue en La mineur (n.° 9 du IIL™ livre), la
Fantaisie en Sol majeur (n.° 11 du IV.™ livre), le Prélude et la Fugue en Ut majeur (n.° 7 du 1IL™ livre).
Si ses thémes sont la plupart du temps fort intéressants, quelquefois méme admirables, en revanche
leur développement est encore inexpérimenté, presque puéril.

En 1708, il quitte Milhausen pour Weimar, ot pendant neuf ans il remplit les fonctions

d’organiste de la Cour et de musicien de Chambre. — Les concerts du Grand-Duc comptaient seize

instrumentistes habillés 4 la Hongroise: Bach en Tzigane y jouait du Violon. — C’est 4 Weimar qu'’il
étudie les maitres Frangais et Italiens, qu’il se familiarise avec 'orchestre, qu’il écrit I’ Actus Tragicus,
sa premiére cantate, et que désormais lui apparait la nécessité d’un plan et d’une architecturedans la
composition musicale. La Toccata et Fugue en Ré mineur, le Prélude et la Fugue en M¥ mineur
(n.° 10 du IIL™ livre), la Passacaglia (géniale imitation de Buxtehude), I’exquise Fugue en La majeur
(n.° 8 du IL™), la Toccata et la Fugue en Ut majeur (n.° 8 du IIL™) datent certainement de cette
¢poque; le trait de pédale au début de cette derniére piéce est sans doute celui qui excita I'admi-
ration du prince héritier de Hesse, 4 I'inauguration de 'orgue de Cassel (1714), admiration qui se
traduisit ainsi: le prince retira de son doigt sa bague la plus précieuse pour loffrir a Bach.

Cette méme année, Jean-Sébastien fut nommé sous-chef d’orchestre du Grand-Duc: mais
lorsque, trois ans plus tard, la premiére place devenue vacante fut octroyée au fils du Cappelmeister
défunt, Bach trés justement blessé s’empressa de donner sa démission, la place de Cappelmeister 4
Cothen lui étant alors proposée.

A Cothen, o il resta jusqu'en 1723, furent composées le Six Sonates d’orgue, qu'il écrivit
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spécialement pour I'éducation de son fils Friedemann, et la plupart des Chorals. — Clest trés proba- -

blement de cette période de Cothen que date aussi la Fantaisie et Fugue en Sol mineur dont le sujet
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venait d’étre imposé aux candidats concourant pour une place d’organiste 4 Hambourg lorsque Bach
- s’y rendit en 1720. — Matheson qui présidait le concours nous dit avoir donné ce théme bien connu
pour faciliter la besogne des improvisateurs. — Le théme de Matheson n’est point tout-a-fait
semblable 4 celui qui nous connaissons tous; Bach I'a >singuliérement amélioré; quant aux dévelop-
pements que ce dernier en a tirés, quant & I'ceuvre qui_en est issue, il est inutile de les louer: tant
qu’il y aura des orgues sur les notre planéte,on voudra entendre 'incomparable composition.

~ Aprés Cothen, c’est Leipzig d’ol vont sortir les ceuvres géantes, les Passions, la Messe en
Si mineur, les Cantates et les quatre grands Préludes et Fugues d’orgue en Mi b (n.° 1 du IIL.™ livre)
en ut majeur, en Mi mineur et en Si mineur (n.>* 7, 9 et 10 du IL™). |

¢« Upe question, dit M. Schweitzer, quel rapport y a-t-il au juste entre les Préludes et les
- « Fugues...? Il est certain que bien des Préludes et de Fugues forment un tout organique (c’est le
« cas pour les grandes ceuvres de I'époque de Leipzig) d’autres, par contre, n’ont été réunis qu’a-
« prés coup, telles la Fugue en Fa majeur et celle en ut mineur (n.>* 2 et 6 du IIL™ livre) écrites
« bien certainement trés longtemps avant les Préludes auxquels elles se trouvent actuellement réu-
« nies. » — La questlon se pose ¢videmment, mais rien ne nous permet d’y répondre d’un fagon
précise, car nous n’avons aucun document, hélas!

Dans: cette ceuvres colossale des compositions pour orgue de Jean-Sébastien Bach M. I. Phi-
lipp vient de choisir douze piéces de caractére différent, mais se prétant toutes a une transcnptmn
intéressante au point de vue du piano.

~ La premiére est cette célébre Toccata en Fa sortie toute armée du -cerveau de ]uplter sans
atavisme, sans parenté d’aucune sorte avec ce qui existait auparavant.’ Bach I'a écrite 4 3/8, parce que
¢a et 1a (au bas de la page 12, par exemple, cadence sur La bémol), les accents ne coi_vncident plus
avec le temps: fort, de méme 4 la conclusion du morceau. — Mais en réalité le grand balancement
du pendule se produit presque constamment de deux en deux mesures, en 6/8, d'aprés un rythme
binaire trés judicieusement indiqué par les pointillés de la trés-remarquable transcription, lesquels n’al-
térent en rien le texte de Bach. — Comme la partie de pédale de cette piéce monte jusqu'au Fa et
que l'orgue de Cothen était le prem1er instrument de cette étendue que Bach ait eu 4 sa disposition,
on peut vraisemblablement en fixer la date entre 1717 et 1723..

La seconde appartient 4 la periode de virtuosité, 4 la maniére de Pachelbel et de Buxtehude;
elle date des premiéres années du séjour & Weimar. (Prélude et Fugue en Sol mineur). |

Beaucoup plus difficile 4 cataloguer la troisiéme, Prélude et Fugue en Sol majeur, composition
de forme trés moderne, claire, spirituelle, élégante, en méme temps que d’une logique et d’une
solidité de construction admirables. — Entre le Prélude et la Fugue, il y a parfait harmonie, absolue
unité; pas une hésitation dans le plan pas un détail inutile; cest ceuvre d’un maitre 4 I'apogée
du talent; et cependant elle est si jeune d’idées qu'on n'ose la classer parml les ceuvres de la der-
ni¢re maniére, contemporaine des Fugues en Mi ou en Si mineur..

La quatriéme est une Fugue pour Violon solo transcrite et transposee pour orgue par Jean-
‘Sébastien lui-méme, et qu’a l'occasion il a agrémentée d’un pet1t Prelude initial de style lié, en
absolue contraste avec le détaché de la Fugue. ‘ |

Puis vient la Toccata en Ré mineur, elle aussi appartenant 4 la période de virtuosité.

Avec la sixi¢me, nous nous trouvons en face de I'une des plus étonnantes conceptions du
Grand Musicien, dans laquelle, d’ailleurs, on ne saurait nier 'influence des grands maitres Italiens,
les Vivaldi et les Corelli. — C’est tout un poéme que cette Suite en uf majeur, celle précisément
qu'il exécuta devant le prince de Hesse, 4 Cassel: et d’abord ce colossal récitatif de la pédale, puis
le noble Prélude bati sur un de ses leitmotifs préférés — celui de la sérénité confiante — et puis
I'Aria pathétique. scandé par le vrythme constant de la basse, et puis le puissant empatement harmo-
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nique préparant le Final, le petit récitatif confié 4 la main droite seule pendant que la gauche a tout
loisir pour changer la registration de l'orgue, et enfin cette Fugue-Scherzo si nerveuse, si rapide,

si' tourbillonnante, sorte de ronde fantastique disparaissant tout 4 coup dans la nuit.

Septiéme transcription: Prélude et Fugue en Mi mineur, encore un chef d’ceuvre d’émotion
et de grandeur: on croirait entendre les lamentations d’un groupe de Titans précipités du ciel; quel
drame dans le Prélude! ‘

Huitiéme transcription: Sonate en u mineur. — Comme nous le disions plus haut: cest
I'une des piéces écrites pour I'éducation de son fils Friedemann, et faites pour étre exécutées sur

un clavecin 4 deux claviers plutdt que sur 1'orgue. — Toutefois le Final de cette Sonate est une

page unique dans I'ensemble, page hors pair dans la musique, colossale de conception, d’'une poly-
phonie si compléte, qu'on ne saurait la croire 4 trois voix seulement.

Neuvié¢me transcription: Prélude et Fugue en La majeur, sorte de symphonie toute de ten-
dresse et de charme; harmonieuse unité de sentiment entre les deux morceaux; 4 I'orgue, la Fugue
se joue lentement avec des sonorités douces, legato absolu, sans secousse tii imprévu; figurez-vous
quatre chanteurs dans une barque, au clair de lune, doucement entrainés par le courant, s’adressant
aux étoiles. | |

Dixiéme transcription: Prélude et Fugue en Fa mineur; nous voici revenus 4 la grande
maniére de Bach, 4 ces mineurs de caractére si intense et si dramatique. — La Fugue (page 32,
II.m livre Peters) présente cette particularité curieuse qu’il est impossible de U'exécuter 4 'orgue telle
qu’elle est écrite. — La premiére mesure de la derniére ligne, pag. 33, ne peut se lier avec le mains;
il faut & ce moment la, les Basses de 16 pieds supprimées, se servir 'de la_Pedale pour prendre I'Ut
et le Lak. — Pareille aventure ne se présente que deux fois dans I'ccuvre de Bach, trés habilement
écrite d’ordinaire au point de vue du legato des parties. (Voir la Fugue en Ré mineur page 41,
IIL.m livre, 1.** mesure de la 2.° ligne, méme impossibilité d’exécution manuelle).

Onzié¢me transcription: Charmante Fugue en Sol mineur, présentée sans prélude, éclose on
ne sait trop quand; délicieuse ‘de théme, aussi parfaite de forme, aussi magistrale d’exécution que le

Prélude et la Fugue en Sol majeur. — Bach remettait sans cesse ses ceuvres sur le métier, chose

facile alors, car les éditeurs de musique n’existant pas, la musique ne se propageait que par des copies
manuscrites faites par P'auteur lui-méme ou d’aprés ses indications. — Beaucoup de piéces de sa
jeunesse restées dans des fonds de tiroirs ont été ainsi reprises et transformées vingt ans aprés; de
14 ces thémes si frais et si naifs présentés avec un art si consommé, une expérience si déconcertante.
— Que de compositeurs regrettent au déclin de la vie d’avoir été édités trop tét, et se désolent

“de ne pouvoir retirer de la circulation leurs premiers essais! — Bach ignora ces tristesses: ce n’est

que dins la derniére periode, 4 Leipzig, qu’il se mit lui-méme 4 graver sa musique au lieu d’en

1

donner des copies; et il n’en grava pas beaucoup, ayant mieux 4 faire.

- La douxiéme et derniére, c’'est le beau Choral Allein Gott in der Hok'se: Ebr, en I'honneur
de la Sainte-Trinité, choral qu’il a traité sous huit ou neuf formes diverses (Peters VI.™ livre, page 6-31).

Evidemment, traduites au piano, tous ces piéces se jouent plus vite que l'auteur ne l'a pensé.
— Du temps de Bach, la Vie était plus calme qu’aujourd’hui; ni trains rapides, ni télégraphes, ni
téléphones; le pas de gens de guerre était lourd, de méme I’ Allegro des musiciens. — En revanche
I’ Adagio était moins lent, le peu de durée du son du clavecin, par exemple, ne permettant guére
de s’étaler sur chaque temps de la mesure. « La musique de Bach se meut donc dans un cercle de
« mouvements plus restreint que celui de la musique moderne » ; lorsqu’il indique Alla Breve, il
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n’entend point par la doubler le mouvement du morceau; Andante signifie parfois un mouvement
relativement accéleré. — En réalité il n’emploie guére que deux mouvements, I'un correspondant a
notre Allegro moderne, I'autre 4 notre Andante. |

Mais quand nous exécutons ces piéces sur nos belles orgues de S.' Sulpice ou de Notre-
Dame, 4 Paris, nous somtes chaque fois tentés de les ralentir, chaque note ayant son intérét, chaque
note devant étre entendue 4 son plan, dans sa vraie signification, distinctement, musicalement. — Et
alors nous percevons la volont¢ du maitre, nous lisons dans sa pensée: nous sentens qu'il nous
demande une implacable constance de rythme en méme temps qu'une mesure caoutchouquée per-
mettant de légers retards 4 chaque cadence, comme ferait un chanteur, comme phrasent les virtuoses.
— Il nous affirme que sa musique n’est point en fil-de-fer, et qu’elle s’adresse au moins autant au
cceur qu'a lexprit. — Il veut de la souplesse et de I'expression. Il veut que nous respirions avec
lui, que nous prenions notre temps, comme l'orateur qui ponctue ses périodes et scande ses alinéas,
sans précipitation, sans nerfs, avec le sentiment de la seule force des arguments et de l'effet gradué
du discours.

Bach, le grand mélodiste pathétique, a commencé par étre un virtuose du Violon, et 4 passé
la derniére moiti¢ de sa vie 4 enseigner I'art du chant. Ne Poublions pas.

CH. M. WIDOR.
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